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Cootoe Cesiinnen and Coser !

Das vergangene Jahr 2008 brachte mehrere personelle Verinderungen in den Organen und
Gremien unserer Gesellschaft der Orgelfreunde. Tch méchie an dieser Stelle die Gelegen-
heit nutzen, um ehemaligen Gremienmitgliedern einen herzlichen Dank zu sagen fiir die
jahrelange und engagiert geleistete Arbeit zum Wohle der GdO:

Christoph Grohmann war von 1988 bis 2008 Mitglied des Vorstands bzw. Prisidiums,
zuniichst als Schriftfithrer, dann als Vizeprisident.

Jiti Kocourek war von 2003 bis 2008 als Schriftfithrer Prisidiums-Mitglied.

Prof. Dr. Matthias Schneider war von 2001 bis 2008 Vertreter der Musikwissenschaft
im Hauptausschuss.

Armin Zuckerriedel war von 2001 bis 2008 Mitglied im Hauptausschuss als Vertreter
des Orgelbaus.

Ich danke allen auch fiir die Zusammenarbeit,

Die satzungsgemifien Wahlen in den dafiir vorgesehenen Wahlverfuhren in Hauptaus-
schuss und Mitgliederversammiung haben die neue personelle Zusammensetzung der Gre-
mien ergeben:

In der Prisidiumswahl wurde Prof. Dr. Matthias Schneider zu einem der beiden Vize-
prisidenten gew#hit.

Im Hauptausschuss wurde Dr. Michael G. Kaufmann zum neuen Schriftfithrer
gewihlt.

Die Mitgliederversammiung wihite Dr. Markus T. Funck zum Vertreter der Musik-
wissenschaft und Orgelbaumeister G. Christian Lobback zum Vertreter des Orgelbaus im
Hauptausschuss.

Thnen allen wiinsche ich viel Freude an den vielfiltigen Aufgaben zum Wohl der
Gdo.

Mit diesen Zeilen méchie ich auch allen GdO-Mitgliedern herzlich danken flir die
Treue zur Gesellschaft, fiir das bestindige und nachhaltige Engagement in der Orgelkultur,
ohne das in diesen schwierigen Zeiten nichts mehr mdéglich sein kann und wird. Im Namen

des ganzen Prisidiums wiinsche ich Thnen allen eine schine, gesegnete Weihnachtszeit und
ein orgelmusikalisch reiches, erfiilltes Jahr 2009.

Prisident der GdO
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HEDDO HEIDE

Japanische Dreizeiler in belgischer Orgelvertonung: ,,Quatre Haiku — Evocations
Poétiques pour Orgue® von Jean-Pierre Deleuze

Die Komposition ,,Quatre Haiku* des belgischen Kompo-
nisten Jean-Pierre Deleuze (* 1954) hatte schon bei der
Urauffithrung des Werkes in Japan im Jahre 2004 grofien
Erfolg. Interpret der Urauttithrung war der junge belgische
Organist Jean-Philippe Merckaert, der das Werk an der
1997 von der Orgelbauwerkstatt Alfred Kern & Fils, Stral}-
burg, errichteten Orgel (IV/68) in der Kitara Concert Hall
in Sapporo (Hokkaido), Japan, am 20. Mai 2004 spielte.
Die européische Erstauffithrung fand in Briissel im August
2007 mit demselben Interpreten statt. 2007 wurde das
Stiick auch im Druck veréffentlicht.,! Vor kurzem hat der
Komponist einen weiteren Kompositionsauftrag aus Japan
erhalten. Es erscheint wiinschenswert, Orgelfreunde und
-musiker in Europa auf dieses von klassischer japanischer
Dichtung inspirierte Orgelwerk hinzuweisen.

Zur Form des Haiku und zur Textvorlage

Das Haiku ist eine der beriihmtesten Gattungen der traditio-
nellen japanischen Poesie und besteht aus drei Versen mit
5+ 7+ 5, insgesamt also 17 Silben. Diese drei Verse waren
die Einleitung zu einem ldngeren Gedicht (haikai) und wur-
den deshalb urspriinglich hokku (wortlich: Anfangs-Vers)
genannt. Die Bezeichnung Aaiku selbst ist neuer und wurde
erst 1892 von Masaoka Shiki (1867-1902) geprigt. Nach
seiner Auffassung bezeichnet haiku eine neue Versform, die
dem traditionellen hokku dhnelt, jedoch im Gegensatz zu
hokku nicht als Beginn eines Gedichts, sondern als eigen-
stindiges, in sich vollkommenes Gedicht anzusehen ist.

Mehrere geistige Stromungen haben zur Entwicklung
des Haiku beigetragen: Buddhismus (Indien, China, Japan),
Taoismus, Zen (China, Japan), Konfuzianismus, chinesische
und japanische Dichtung und Malerei. Die Geschichte des
Haiku ist geprigt durch drei grofie klassische Dichter: den
Geistlichen Bashd, den Kiinstler Buson und den Huma-
nisten Issa. Als Vierten kann man noch Shiki hinzuftigen.

Zwar beginnt, streng genommen, die Geschichte des
Haiku als eines selbstindigen Gedichts erst im 19. Jahr-
hundert. Dennoch werden heute die beriihmten Verse von
Matsuo Bashé (1644-1694), Yosa Buson (1716—-1784) und
Kobayashi Issa (1763—1827) allgemein als selbststindige
Haikus gelesen, trotz ihres urspriinglich in Beziehung zur
haikai-Versfolge stehenden hokfu-Charakters.

! Jean-Pierre Deleuze, Quatre Haiku — Evocations Poétiques pour
Orgue. Briissel/Belgien, Verlag CeBeDeM (Centre Belge de Docu-
mentation Musicale / Belgisch Centrum voor Muziekdocumentatie)
2007, Verlags-Nr. D/2007/0565/13.
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Jean-Pierre Deleuze

Bashd war nicht nur der bedeutendste der haikai-Dich-
ter, sondern auch derjenige, der sie zu einer echten Kunst-
form erhob. Er setzte den kiinstlerischen Standard, der sich
tiber rund zweihundert Jahre bis zum Erscheinen von Shiki
behaupten sollte. Gute Dichtung bedeutete Riickkehr zum
Stil Bashds. Bashé glaubte, dass das Leben nicht genii-
gend tief und gleichmiBig wire. Er wollte jeder Handlung,
jedem Augenblick die Bedeutung geben, die diese potenzi-
ell hatten. Er wollte, dass unser kleines Leben gleichzeitig
ein groBeres Leben sei. Was ist ein ,grofles‘ Leben und wie
verhilt sich das ,kleine‘ Leben dazu? Was ist, aus heutiger
Sicht, der gesellschaftliche Wert des Hailu?

Wenn man das Leben der japanischen Haiku-Dichter
und speziell dasjenige von Bashd betrachtet, zeigt sich ein
durchgehender Zug von anscheinend geringer Bedeutung:
Im Gegensatz zu europdischen Dichtern hatten alle Schii-
ler. Das ist wesentlich: In seinem religiésen Zusammen-
hang kann das prosaische ,kleine® Leben in ein poetisches,
,grofieres’ Leben gestellt werden. Das Wesen des Haiku
erfordert Konzentration des Geistes und des Korpers, eine
stindige Selbstversenkung in Dinge. Verglichen mit Basho
sinken bei Buson die Empfindungen nicht in die innersten
Tiefen seiner Seele. Seine Verse erzdhlen uns etwas Poe-
tisches. Buson ist in erster Linie ein Dichter des Auges, ein
Kiinstler des Wortes.

Shiki fiihlte sich mehr hingezogen zu Buson als zu
Bashd, wegen dessen Objektivitit und seiner Art, als Maler
und Dichter die verschiedenartige Welt mit einem frischen
Blick zu betrachten. Shikis Haikus enthalten ausgezeich-
nete, vollendete Verse. Shiki glaubte an die Natur: Stillle-
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ben unter Vermeidung aller inteflektuellen Elemente in der
Poesie. Sein Mangel an Religion ergibt eine Klarheit des
Auges und des Geistes, Fehlen von Sentimentalitiit, Wahr-
heitsliebe, Hingabe zur Literatur.

Shiki wies als erster auf den fast vergessenen Tan Taigi
(1709-1771) hin. Er hielt diesen fiir den einzigen bedeu-
tenden Haiku-Dichter neben Buson. Taigi gehdrt zu den
Nachfolgern des Kikaku, eines Schiilers von Bashd. Er maf}
dem Thema des menschlichen Wesens gréfiere Bedeutung
als derjenigen der Natur bei.

Taigi verbrachte das Ende seines Lebens in einem Ver-
gniigungsviertel, wo er Haiku lehrte, Kinder unterrichte-
te und sich mit vielen Schauspielern und fahrendem Volk
freundschaftlich verband.

Zur Vertonung der Haikus

Anldsslich der Urauffithrung seines Werkes gab der Kom-
ponist eine Einfithrung, in welcher er die musikalischen
VYorginge beschrieb, die die Grundlage fiir die Vertonung
von Haikus bilden, und welche Effekte er zur musikalischen
Umsetzung benutzt hat. Der Komponist war bestrebt, fiir
sein Orgelwerk ein der japanischen Kultur entsprechendes
Thema zu verwenden. Thn reizte es, Haikus zu vertonen.
Er war sich indessen bewusst, dass, auf den ersten Blick
betrachtet, die Welt des Haiku wenig mit derjenigen der
abendlidndischen Orgel gemeinsam hatte. Es galt, zahlreiche
Herausforderungen zu itberwinden.

Haikus schildern meistens Eindriicke eines Augen-
blicks. Musik dagegen entwickelt sich innerhalb einer
gewissen Dauer. Oft driicken Haikus ein Gefiihl von
Unbeweglichkeit aus. Abendlindische Musik zeichnet sich
natiirlich durch Bewegung aus. Die grofite Schwierigkeit
bei der Vertonung von Haikus ergibt sich aus der fiir Haikus
typischen Atmosphiire des Schweigens, welche die Musik
nicht anfer acht lassen darf.

Haiku Nr. 1
FAEHPICEA AT R

Shimo Hyaluri Shiutyu Ni Waré
Tsuki wo Rydusu.
{Buson)?

Hunderte Rauhreif-
bedeckte Sterne. Allein
im Boot, Mond fiir mich,

! Les grands maitres du Haiku, présenté par Erik Sabié. Paris, Edi-
tions Dervy 2003 (= Collection Chemins de sagesse), aus dem Franzi-
sischen mit Genehmigung des Verlags vom Verfasser dieses Artikels
ins Deutsche bersetzt.
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Den Bildern dieses Dreizeilers von Buson entsprechen fol-
gende drei Elemente in der musikalischen Uebertragung:

13 Die durch Blockierung von acht Ténen mittels Bleige-
wichten erzeugte, das ganze Stiick durchziehende Grund-
harmonie soll ein Gefithl der Unbeweglichkeit und perma-
nenter Kilte ausdrilcken.

2} Das vom Klarinetten-Register gespielte melodie-artige
Motiv dient zur Darstellung des ,.Ich®. (Das Auftreten des
Erzihlers in der Ich-Form ist selten im Haiku). (Siehe Bei-
spiel Nr. 1, das die Takte 1 bis 3 des Stiicks wiedergibt.)
Dies melodieartige Motiv wird von der Person im Boot
gesummi.
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3) Ein weiteres melodisches Element erscheint im Pedal
{Floten-Register). Es stellt den Mond dar, der im Mittel-
punkt dieses Haiku steht (Beispiel Nr. 2). Dieses Pedal-
thema verwendet die 12 Téne der Tonleiter, die den zwdlf
Monaten des Mondjahres entsprechen. Das Ansteigen dieses
zweiten Melodie-Elements gibt den sich dem aufsteigenden
Mond zuwendenden Blick des Erzéihlers wieder.

Die Klangfarbe dndert sich beim Erreichen des héch-
sten Tons, der die Klarheit des Mondes zu diesem Zeit-
punkt ausdriickt.

Haiku Nr. 2:

BREOTIIkEBYLA&NE KK

Hakuu N& Sura kuru Otoyd Mori né ve.
Sommer Platzregen.

Ungestiimer starker Schall
liber dem Walde.

{Taigi)

* Wie Anm. 2,
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In dem zweiten, von einem Haiku von Taigi inspirierten
Stiick bedient sich der Komponist einer impressionistischen
Schreibweise zur Darstellung des Semmerregens (Beispiel
Nr. 3).

I
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Ab Takt 9 (Beispiel Nr. 4) #indert sich der anfiingliche
5/4 Rhythmus in einen 5-7-5-Sechzehntel-Rhythmus, ent-
sprechend der 5 + 7 + 5 silbigen Prosodie! des Haiku. Poe-
tisch kénnte man dieses Stiick als Regentanz bezeichnen,
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Haiku Nr. 3:

EBOMEFEE2L 6851 T4

Oshidori né Hane Ni Usuyuki Tsumora
Shizuka sayo.
(Shiki)®

Auf Entenfliige]
Der zarte Schnee sich hiuft:
Oh, diese Stille!

Im dritten Haiku werden dessen Schlussworte ,,0Oh,
diese Stille* durch lang gehaltene Akkorde veranschau-
licht. Die Begleitung soll die besondere, bei Schneefall
herrschende Beleuchtung ausdriicken. Ein melodie-artiges
Element stellt den sich h#ufenden Schnee dar, Man konnte
sagen, eine Art Schneetanz. (Beispiel Nr. 5).

* Prosodie - Lehre von der metrisch-rhythmischen Behandlung der
Sprache. (Red.)

5 Ubersetzung von Jan Ulenbrook, in: Haiku, japanische Dreizeiler.
Stuttgart, Verlag Philipp Reclam jun. 1997, S, 198. Wiedergabe mit
Genehmigung des Verlags,

Ars Orgrani + 56. Jhg. - Hefl 4 - Dezember 2008

{3730
R.: Viole de gambe B, Voix célesie &
Pus, : Bowrdon 167, Nazard 2° Y

L.a neige vombe, lumineuse,
surfes siles du canurd mandarin,
Calme immobibitd,

Féd. : Tir fer. SHIKT (1567 - 1902)
Lente ., R s ET —
’ o B8 2 & Al e s DEMEEEL
:(go.W.*. T e e T e
5 A e
Mo g ealme, mmedile of fendre p il
AN ET
- e ——— P N
g o R i
% r T - s %
S m—
PP e pius §ié possible
,/_'_—_“"-__ el P ———— |
P e
-t S— -7 s -
padale B : £ I o
D _u ”
Haiku Nr. 4:

W S A AN E

Ara-umi Y4 Sado Ni Yokotaht
Amanogawa3.
(Basha )

Rauher Wellengang!
Weit nach Sado hiniiber spannt sich
der Himmelsfluss ...

Die Vertonung von Bashds Haiku zeigt die zwei kon-
trastierenden Elemente des Gedichts: Das entfesselte Meer
(Beispiel Nr, 6) und den Himmelsfluss (Beispiel Nr. 7).
Dieser Kontrast erscheint dreimal im Verlauf des Stiickes.
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¢ Aus dem Japanischen iibertragen von G. S, Dombrady, in; Bashd,
Auf schmalen Pfaden durchs Hinterland. Mainz, Dieterich‘sche Ver-
lagsbuchhandlung 1985, 8. 221, Wiedergabe mit Genehmigung des
Verlags.

" Die beriihmte Verbannungsinsel S8ado im Japanischen Meer hat
Bash{ offenbar wegen seiner Krankheit nicht besuchen konnen.




Der Blick richtet sich zunichst auf das Meer und wen-
det sich empor zum Himmel. In diesem Haiku verwendet
Deleuze die elf Harmonien des Shé®, ein Instrument, das in
der Gagaku’-Musik zu héren ist. Der Komponist beschrinkt
sich dabei lediglich auf den harmonischen Effekt des Sho,
ohne den Anspruch einer Nachahmung von Gagaku. Der
aus einer Folge von Noten stindig wechselnder Dauer
erzeugte Rhythmus erweckt den Eindruck einer in der
Schwebe befindlichen Zeit.

Deleuze empfindet Haiku als Ausdruck wunderbarer
Ausgewogenheit und als eine Bereicherung unserer von
Modernitit und Technologie gepriigten Welt. Haikuy ermog-
licht es uns, die Schonheiten der Welt und die Grundwerte
der Menschheit nicht zu vergessen.

Zur Biographie des Komponisten

Jean-Pietre Delenze wurde 1954 in Ath (Belgien) geboren.
Er studierte Musik am Kéniglichen Konservatorium in

h Briissel, trieb Kompositions- und Musikanalyse-Studien bei

Marcel Quinet und nahm an dem von Olivier Messiaen im
Centre Acanthes 1987 geleiteten Musikanalyse-Kursus teil,
der Deleuzes dsthetische Orientierung fortan bestimmite.
Seit 1989 ist er Professor fiir Harmonielehre und Kompo-
sition am Konservatorium Mons/Belgien, an der Chapelle
Musicale Reine Elisabeth hat er 2001-2004 ebenfalls Musik-

® Japanische Mundorgel. Das Shé hietet eine mehrstimmige Akkord-
stiitze und vermittelt einen einzigartigen sphérischen Klang,
? Klassische, uralte Hofmusik der Jjapanischen Kaiser,

analyse gelehrt, Die Beziehungen zwischen Dichtung und
Musik haben ihn zu zahireichen Kompositionen angeregt,
u.a. ,Léthamorphoses XX1“ auf einen Text von Jacques
Crickillon (1996) und »Ellipsen”, Trio fiir Klarinette, Vio-
line und Klavier nach Gedichten von Roland Jooris (1998).
»Quatre Haiku — Evocations poétiques pour Orgue® ist sein
erstes Orgelwerk. Seit Anfang 2007 ist Jean-Pierre Deleuze
Mitglied der Académie Royale de Belgique.
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